PICTURA MURALA A BISERICII MANASTIRI DOBROVAT $I URGENTE
IN RESTAURARE*

Picturile murale de la Dobroviat reprezintd, pentru
arta evului mediu moldovenesc, o piatrd de hotar. ,,Cu
ansamblul de la Dobrovit, executat in 1529, se deschide
seria numeroaselor monumente de picturd realizate in
timpul domniei celui mai de seamd ctitor al artei vechi
moldovenegti dupd Stefan cel Mare: Petru Rareg’ 1.
Este semnificativ faptul cd pe o ctitorie terminatd in
ultimul an de existen{d al tatdlui siu, Rarey agazi cel
dintii ansamblu zugravicese din vremea domniei sale.
Este continuarea unor bune traditii gi, in acelagi timp,
afirmarea indrazneatd a unui spirit novator. Dacd pictu-
rile murale din altar ramin perfect traditionale, naosul,
camera mormintelor §i pronaosul oferda intr-un crescendo
elemente noi 2. Asa cum s-a aratat, in concile absidelor
naosului se stabilegte de aici inainte reprezentarea — in
general — a Rdstignirii la nord §i a ,,Pogoririi Sf. Duh”
la sud ; camera mormintelor este consacratd unei teme noi
pentru Moldova medievald : sinaxarul; pronaosul, pe
lingd prezenta neobignuitd a ,,Liturghiei dumnezeiegti’’,
ofera trasdtura specificd a ansamblului zugravicese de la
Dobrovit : caracterul monastic. Astfel, registrul inferior
al pronaosului, consacrat unor sfinti calugiri, este intre-
rupt de trei compozitii ample §i originale reprezentind

Scara lwi Ioan Sinaitul, Minunea Sf. Sava de la Ierusalim .

si Minunea Sf. Atanasie de la Athos. In acelagi registru,
pe peretele de risarit, apare pentru prima oard Sf. Ioan
cel Now. In sfirgit, picturile murale de la Dobrovi{ vor fi
fost incununate de pictura exterioard, inlituratid in
decursul timpului in chip barbar 3. Au supravietuit
totugi fragmente de picturd pe fatadele sudicd §i vestici.
La sud se piastreazid cele mai mari urme de picturi exte-
rioard, deasupra ocnitelor, sub cornigd, gi deasupra con-
trafortului din dreptul pronaosului. In ambele cazuri,
pare si fie vorba de fragmente ornamentale. In colturile
alcituite din suprafetele contrafortilor sudici §i supra-
fata zidului se mai pot distinge mici urme ale suportului
picturii, uneori cu portiuni de culoare rosgie indicind
existenta cindva a obignuitelor fage despartitoare ale
scenelor gi registrelor. Pe fatada vesticd, mici fragmente
de picturd exterioaria au supravietuit in ultimul rind de
ocnite gi in jurul pisaniei. Distingem, pe laturile
ocnitelor mici, fragmentele unui ornament vegetal,
executat cu brun pe fond ocru, transparent. In ocnite
se pastreazd indeosebi urme de fond negru, iar intr-una
dintre ele observatia atentd ne permite si distingem un

* Comunicare prezentata in cadrul sesiunii DPCN din 24 noiembrie
1975.

1 Istoria Artelor Plastice in Romdnia’’, redactati de un colectiv
sub ingrijirea acad. prof. G. Oprescu, Ed. Meridiane, 1968, vol. I, p. 361,

Cu privire la datarea picturilor, vezi Sorin Ulea, Datarea ansamblului
de picturd de la Dobrovdf, ,,SCIA”, 2, 1961, seria Arta Plastica.

2 |, Istoria Artelor Plastice in Romania”’, vol. I, p. 362,
in legitura cu problemele de ordin iconografic ridicate de pictura murals
de la Dobrovit, vezi I, D, Stefinescu, Les peintures du monastére de Do-
brovaf, ,,Melanges Diehl””, 1I, Paris, 1930,

3 1. D. Stefdnescu este de parere ca zidurile exterioare nu par si fi
avut decoratie pictata (op. cif., p. 183). Un alt autor aratia ci, la 1871
biserica manastirii Dobroval avea fajadele viruite (N, Stoicescu, Monu-
mentele Tarii Romdnesti si Moldovei acum un secol : biserici §i mdndstiri,
,,Mitropolia Oltenigi”’, 1969, nr, 11—12, p. 920). O pirere diferitd este
exprimata in , Istoria Artelor Plastice in Romania’’ :, Abia zdrite urme de
culoare indica fie existenta unui decor pictat la origine, fie acoperirea
cu fresed a fatadelor in veacul al XVI-lea” (vol. I, p. 335.)
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fragment de aureold impreund cu linia albd ce o delimi-
teazd. Vor fi fost reprezentati aici ingeri, aga cum gtim
din ansamblurile de picturd exterioara pastrate. Exami-
nind de aproape corniga, vedem ca a fost pictatd in culori
alternative : rogu cardmiziu, ocru §i gri.

Din picate, nu mai putem reconstitui programul
iconografic al fatadelor. Ne mulfumim numai si subliniem
faptul c& biserica méanistirii Dobrovat a fost zugriviti
in exterior, probabil dupd programul iconografic inche-
gat in vremea lui Rareg. In favoarea unei ample picturi
figurale pledeazid consistenfa tonurilor gi suportului pic-
turii. Nu puteau fi agternute tonuri atit de saturate gi
in suprapuneri indicind un atent modelaj al supratetelor
numai pentru o simpld picturd ornamentald. Suportul
consistent al picturii (1—2 e¢m) nu putea fi asternut decit
pentru o picturd ce necesita o indelungatia elaborare, deci
mentinerea pe mult timp a unui perete umed.

Privind ansamblul picturilor murale de la Dobrovit,
un fapt ne apare sigur: Petru Rareg a inaugurat seria
monumentelor de picturd aducind in fruntea echipei de
zugravi o personalitate puternicd, sub influenta Atho-
sului 4, pastrindu-gi insd independenta cu acea mindrie
nafionald ce striabitea Moldova veacurilor XV —XV],
Zugravul de la Dobroviat este un original, prin aceasta
stind pe aceeagi culme cu inaintagul siu de la Balinegti
— Gavril Ieromonahul — sau cu urmagul sédu de la Arbure,
Dragog Coman.

Picturile murale de la Dobrovit{ pistreaza, indeosebi
in naos si altar, caracterul monumental al epocii lui Stefan
cel Mare. Zugravul isi desfigoard generos figurile, fird
a fi impresionat de dimensiunile pe care i le impune inil-
timea mare a bisericii (12 m). Formele arhitecturii nu
ii stinjenesc amploarea viziunii: trece, de pildi, cu o
singurd scend de pe intradosul arcului piezig al naosului
pe timpanul aflat dedesubt. Tot in naos, in regiunea bol-
tilor, un personaj atinge dimensiunea de 1,18 m; chipul
lui Isus de pe nidframa regelui Abgar are impresionanta
miarime de 70 em; registrul ,,Patimilor” se apropie de
2 m indltime, iar sfintii militari din ultimul registru sint
reprezentafi in mirime naturali. In afardi de modul
generos de inscriere pe suprafetele arhitecturii, caracterul
monumental este dat de infitisarea clari a compozitiilor,
alcituite din forme mari, din linii de fortd acuzate si
indriznete. Sint exemplare, in naos, scenele Buna vestire
(timpanul nord-estic), Rdstignirea (conca de nord),
Adormiréa Maicii Domnului (peretele vestic) si compo-
zitiile intregului registru al ,,Patimilor”. Sint impresio-
nante scenele Indlfarea, pe arcul triumfal, si Liturghia
dumnezeiased, in pronaos.

Austeritatea, simplitatea gi robustetea cu iz {irinesc,
caracteristice epocii lui Stefan cel Mare, sint altoite cu
rafinamentul §i varietatea uimitoare ale migcdrilor, cu
dramatismul neobignuit al figurilor. Zugravul de la Do-

4 Privitor la influenfa Athosului asupra zugravului de la Dobrovit,
reflectatd in tematica sa monastica, vezi ,,Istoria Artelor Plastice in Ro-
ménia”’, vol. I, p. 362, Tot aici se subliniaza faptul c¢d zugravul de la Do-
brovdt era un romén,

Opinia exprimata de I. D. Stefdnescu in lucrarea citati este cd avem
de-a face cu picturi murale aflate sub influente constantinopolitane si
sirbo-macedonene, urmind in acelasi timp bunele traditii de picturi ale
Moldovei.
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brovat este un neintrecut maestru al migcarilor. Masura
fortei sale gi-o dd in naos. Cu mare abilitate trece de I
agitatia extremd a personajelor la migcarea calmi si
retinutd. In felul acesta, oblicele si curbele sint intrerupte
de echilibritate verticalda gi orizontalid. Miscarile persona-
jelor, liniile de fortd4 mari ale compozitiilor sint puse in
valoare de fundalul arhitecturilor gi peisajului, aleatuit
din forme geometrice zugravite cu indrazneald si nease-
muitd pricepere a legilor compozitiei. Formele unghiu-
lare alterneaza cu cele curbe intr-o ritmicd savanti.
De asemenea, o anumitd formi, cum este potcoava sau
arcul de cere, se regiaseste in chip subtil pe intreaga
suprafatda a compozitiei. Pictorul ecreeaza in felul
acesta ritmuri i corespondente ale formelor, fard
a ajunge la repetitii §i simetrii supiritoare. Tn regi-
strul ,,Patimilor”, pe peretele vestic, forma magsiva
in arc de cerc de la picioarele ostagilor ce isi impart ci-
maga lui Isus este regisiti in formele arhitecturilor zugra-
vite, in arcuirile migcirilor unor personaje si, desigur,
in arcele care fac parte din constructia naosului. Aceasti
formd masiva, bine subliniatd printr-un ocru luminos

1. ALTAR. SF. IGNATIE, PURTATORUL DE DUMNEZEU,

9. ALTAR. REGISTRUL SFINTILOR IERARHI: SF. SOFRONIE.

si contururi puternice, este asezatd asimetric fatd de
arcul intrarii din naos in pronaos, evitind, astfel, o supra-
punere ce ar fi fost suparatoare. Privind atent detaliile
picturilor murale de la Dobrovat, observam indrazneala
zugravului in a realiza racour¢i-uri si miscari neasteptate
uimitoare prin varietatea lor, marcind astfel un spirit
nou, invioritor, de ,renagtere”. In binecunoscuta
Rdastignire, impresionantd prin simplitatea si expresivi-
tatea compozitiei, vedem in stinga lui Isus un magistral
studiu de anatomie : unul dintre tilhari, prabusit dupa
indelungate chinuri, avind picioarele rasucite ca marturie
a incercarilor disperate de a se opune unei mor{i groaz-
nice, oferd privirii spatele incovoiat, viazut dintr-un difi-
cil racourei, In episodul batjocoririi lui Isus, dansul evreilor
cuprinde misedri neobignuite si grotesti, contrastind
in chip atit de potrivit cu figura tragica si dreaptda a
mintuitorului. Contrastul intre figura demna, cu migcari
putine si nobile, a lui Hristos si agitatia celor din jurul
sau este unul din elementele principale ce confera regis-
trului ,,Patimilor” un neobisnuit dramatism. Tn scena
prinderii, Isus ramine drept si resemnat, in timp ce os-
tagul din stinga executd un adevarat salt citre cel pe
are, dupa intelegere, tradatorul Tuda il sarutase.
Migcarea personajelor este insotitd de adincirea psiho-
logicd a chipurilor. Potrivit sentimentului tragic ce este
impus de pictura naosului, chipurile personajelor sint
zugravite pe o proplasma intunecata, brun-verzuie. Culo-
rile coapte ale plasmei, peste care se suprapun citeva scli-
piri de alb, dau senzatia unei calduri tainice, venitda din
launtrul personajelor. Conversatia chipurilor, limba-
jul expresiv al miinilor dovedesc o inaltd miiestrie. In
scena  Ridicdrii de pe cruce, Isus igi domind cu privirea
aldii. Cdinta lui Petru este una dintre cele mai expresive
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reprezentari ale durerii. De mare distinetie, chipul lui
Isus de pe naframa regelui Abgar se impune ca un sta-
pinitor al lumii. Nicaieri nu a fost inteles atit de bine
ca la Dobrovat sufletul monahului. O impresionanti
galerie de chipuri este cuprinsd in ultimul registru al
camerei mormintelor. Iiguri ascetice, pamintii si pre-
lungi, cu barbi enorme, cu orbite intunecate din liuntrul
carora ne fixeaza sclipirile intense ale ochilor, acesta
este tipul de monah pe care l-a creat cu atita dragoste
§i pricepere zugravul de la Dobrovif.

Proportiile figurilor subliniazd aldturi de migcare si
expresia chipurilor, psihologia personajelor. Tn scena
Indltarii, alungirea personajelor, inscriindu-se admirabil
pe forma arcului triumfal, accentueaza in chip atit de
rafinat sentimentul dumnezeiese, de suprema glorie, pe
care trebuia sii-1 transmitd scena. In episodul Bunei
Vestiri, aflat in naos, sub arcul piezis de nord-est, Maria
este zveltda si dreapti, inecremenita ca o coloand, inclinin-
du-si doar capul, cu delicatete. Este accentuati cu nease-
muitd noblete smerenia personajului. Chipul Mariei, din
nefericire atit de supus unor grave degradiari, este unul
din cele mai reugite portrete create in arta noastra medie-
vali,.

La Dobrovat ne giasim inaintea unui maestru, stapin
deplin al megtesugului sivu. Agterne desenul spontan si
ferm. In acelasi timp, nu il stinjenesc micile ,,neglijente”
pe care le creeazd migcarea nervoasi si rapida a penelului.
Nu il sperie contururile groase, asternute viguros si cu
simtul formei. Zugravul cunoaste prea bine efectul de la
distan{a al unui contur sau accent luminos. Aceeasi
cunoastere temeinicd @ legilor muralismului il determind,
mai cu seamd in naos sioaltar, unde luminozitatea este
mai micd, si intrebuinteze tonuri contrastante. Formele
ajung sa fie tdioase, accentuind astfel volumele mariale
arhitecturilor, sau cutele vesmintelor. Tn registrul,, Pati-
milor” pari a te afla in decorul ireal al unui imens teatiu.
Contrastele valorice sint insotite de armonii sobre, in care
domina rosul caramiziu si brunul. Aldturi de acestea,
verdele inchis, negrul, alburile, rosurile fine, griurile, vio-
leturile si ocrurile palide realizeazd rafinate imbinari.
Tn naos, unde totul este monumental, unde tema ,,Pati-
milor’” ne coplegeste, contrastele sint de maximi intensi-
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3. NAOS. TABLOUL VOTIV, DETALIU: STEFAN CEL MARE.

TIMPANUL DE SUD-VEST: INTIMPINAREA

DOMNULUI

{. NAOS, BOLTI.

tate. Tn pronaos, unde peretii sint impéartiti in sumedenie
de scene povestind despre minunile lui Isus, unde ne
apropiem de exteriorul bisericii, contrastele se atenueaza,
coloritul devine mult mai cald, mai luminos, incununat
de alburile vesmintelor din ,,Sinoadele Ecumenice sau
din ,,Liturghia dumnezeiasca’ °,

In ciuda faptului ¢i este un monastic, zugravul de la
Dobrovit nu ne apare nici abstract, nici sec si stereotip
in reprezentari. Tubeste ascetismul si gindirea monahald,
dar se intoarce cu pasiune i catre aspectele laice ale
vietii. Tntelegem aceasta din modul adine in care sur-
prinde sentimentele omenesti, din savoarea cu care
picteaza detalii observate in viata zilnicd. Cu pliacere si
umor a pictat zugravul cocosul din episodul Cdintei lui
Petru; cu arta unui fin observator & zugravit caii si
calaretii din scena Drumul eruweii.

Ansamblul picturilor murale a fost executat, se pare,
pe varul umed, tehnicia ce se potrivea de minune cu spi-
ritul spontan si barbatese al zugravului principal. Era
mindria de a vedea materia si megtesugul stapinite cu
brat puternic i sigur. Asemenea oameni erau, fard indo-
iald, pe plac domnilor ce au faurit gloria Moldovei in
veacurile XV —XVI,

De la 1529 pina astazi manastirea Dobrovitului s-a
bucurat si de blindetea unor timpuri, dar, mai cu seami,
a avut de infruntat vitregia vremurilor.

In secolul al XVII-lea Vasile-Vodi a inchinat ctitoria
lui Stefan manastirii Zografu de la muntele Athos S.
In prima jumitate a secolului al XVIII-lea mindstirea a
fost erunt pradata de ,,Varlam polcovnicul cu o seama de
dtane si moldoveni” 7. In secolul al XIX-lea calotele
naosului gi pronaosului au fost sparte si inlocuite cu turle.
O turla de aceleasi dimensiuni s-a ridicat si deasupra camerei
mormintelor, fird a riaspunde, insd, in interiorul bisericii.
Intr-o epoca tirzie, pictura din vremea lui Petru Rares
a suferit o serie de refaceri urite, intr-o tempera de proastia

5 (i, Bals alirmi ¢ : ,, In pronaos, insd, pictura nu pare a fi de aceeasi
mina si, cel pulin in parlile de jos, a fosl reficula sau facutd ulterior”
(Bisericile lui Stefan cel Mare, ,,Buletinul Comisiunii Monumentelor Is-
torice”, XVIII, 1925 p. 129). Aslazi, cind refacerile lipsese, ne apare cu
destula claritate ca si in pronaos, ca in toale inciperile, a lucrat aceeasi
echipa de zugravi sau o echipa aflata sub conducerea aceluiagi maestru,
Il recunoastem in mod deosebit dupi sfinlii calugiri si pustnici zugraviti
in ultimul registru. Atita doar : apropiindu-se de exterior, viziunea picto-
rului devine mai luminoasi, mai calda, mai inclinatd spre pitoresc, mai
putin dramatica.

% Marele Dictionar Geografic al Romaniei, 1900, vol, III, p. 158,

7 Cronica Ghiculestilor, p. 457,
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5. NAOS, BOLTI. PANDANTIVUL NORDIC : HERUVIMUL CU MAI
MULTI OCHI.

calitate & asa cum vedem inci la  Probota. In 1864
manastirea a fost transformata in penitenciar ®. La sfir-
gitul secolului al XIX-lea ctitoria lui Stefan era in ruina.
De aceea, reparatiile 1 din anii 1893 si 1897 au fost bine-
venite. Tn anul 1927 ansamblul picturilor murale de la
Dobrovat a fost curdtit de repictarile in tempera . Cu

NEZEU,

reparatiilor la soclu, contraforti, ancadrament, cornise,
refacerea pardoselii din piatrda la vechiul nivel de calcare
ete.

Din  nefericire, insd, conservarea picturilor murale
a fost multd vreme trecutd cu vederea. In ciuda repetatelor
semnalari privind gravele desprinderi si lacune — mai

7, NAOS, BOLTI. TIMPANUL DE NORD-EST: BUNA VESTIRE.
8. NAOS, BOLTI. PORTIUNE FOARTE DEGRADATA IN ZONA

toate micile eforturi de restaurare, monumentul a intrat
lent in paragina.

Tn anul 1975 Directia Patrimoniuiui Cultural Nafional
a inceput la Dobrovat luerari de restaurare a arhitecturii
bisericii : desfacerea celor trei turle adaugate in secolul
al XIX-lea, reconstituirea acoperigului in ,,forma ini-
tiald cuw pantd mare” 12, refacerea boltilor, executarea
unui trotuar de piatrda in jurul monumentului, efectuarea

8 Fundalurile au fost retusate cu o culoare care se spalda usor” ...
,,Parlile inferioare sint spoite. Ca in multe biserici moldovenesti, gasim
grafite cu nume poloneze din armala lui Sobieski; asa bundoard, in pro-
naos, ceea ce arala ci, daca acesl pronaos a fost rezugravit, aceasta lu-
crare s-a facut inca in veacul al XVII-lea” (G. Bals, op. cil., p. 121 si 124),
9 Marele Diclionar geografic al Romdniei, p. 158 ; N. Stloicescu, op.
p. 920.

10 N. Stoicescu, Repertoriul bibliografic al localildfilor si monumentelor
medievale din Moldova, p. 251,

11 [, D, Stefinescu, op. cil., p. 183, In ciuda curalirii ni se arald ci :
,La décoration reste encore enfumée et tachée du lait de chaux’.

Aceasta l-a fdcul pe autor si creadd ca pandantivul de est al nao-
sului nu mai pastreaza pictura. In realitate, cum am vizut, aici se afld
unul din cele mai impresionante portrete din pictura noastra medievala,

Dupd informatia preotului Gh, Mihoci, fost paroh la Dobrovil intre
anii 1930—1946, spalarea bisericii s-a terminat in anul 1931,

cil,,

NORD-VEST (BOTEZUL),
9. NAOS, BOLTIL. TIMPANUL DE NORD-VEST : BOTEZUL

TIMPANULUI SI ARCULUI PIEZIS DI

cu seamid in regiunea bol{ilor naosului gi a registrului
inferior din toate incaperile — nu s-a intervenit pentru
salvarea scenelor de picturda amenintate sa cada. S-au
demolat, fard o prealabili examinare de aproape si asi-
gurare a picturii, turlele pronaosuluigi camerei mormin-
telor. Cind s-a inceput desfacerea turlei naosului, frag-
mente de pictura din zona boltilor — zond avind grave
burduseli si mari lacune — s-au prabusit.

Unele din degradarile cele mai grave suferite de stratul
suport al picturii se datorese modificarilor aduse in
constructia bisericii. De asemenea, este posibil sa fi exis-
tat si alte traume suferite de monument si capabile si
produca mari fisurari si dislocari ale zidariei.

In afara zonei boltilor naosului, am remarcat, la cea
dintii investigatie, marea fisura de la imbinarea arcului
transversal cu peretele vestic deasupra amplei scene a
Adormirii Maicii Domnului ; am observat de asemenea,
o grava fisura la imbinarea bol{ii camerei mormintelor
cu peretele sudic. Singurele fisuri si dislocari pe care
le-am putut examina de aproape sint cele produse in

12 Aviz nr. 9 din 15 ianuaric 1974.
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zona boltilor naosului. Ele se datorese, fard indoiald,
greutdtii turlei si faptului cd biserica nu fusese proiectatid
sd sustind o asemenea povard. In pofida asteptarilor,
prin desfacerea turlelor s-a dovedit cd mesterii secolului
al XIX-lea ridicaserd mari ziduri din carimida, inalte
de 6 m gi groase de circa 80 em. Zidurile gi boltile bisericii
trebuiau sd suporte tone de carimida si mortar, temeinic
legate. Tn naos, boltile au cedat : s-au produs grave fisu-
ari, dislocdri gi tasari ale arcurilor piezise si timpanelor.
Fisurdrile gi dislocirile au dus la fracturarea suprafetelor
pictate, sfarimarea suportului picturii, impreuni cu stra-
tul de culoare, de-a lungul fisurilor, indeosebi in zona de
contact intre arcul pieziy si timpanul corespunzitor.
Micgorarea suprafetelor timpanelor prin tasare a provocat
desprinderi de mare gravitate ale suportului picturii.

Un factor important al degradirilor picturilor murale
de la Dobravit este umiditatea, dusmanul gtiut al tuturor
monumentelor noastre vechi. Fie ca este vorba de capila-
ritate, fie de condens sau infiltratii, umiditatea duce la
disparitia mai mult sau mai pufin lentd §i sigurd a stra-
tului de culoare, la macerarea suportului picturii. La
Dobrovit, ridicarea nivelului de calcare, in exterior atin-
gind pe alocuri 80 de em peste nivelul initial, a favorizat
actiunea umiditatii in zona registrului draperiei §i partial
a sfintilor in picioare. Marile fisuri in zidarie si defectele de
acoperire a bisericii au permis infiltrarea in zona bolfilor
naosului a apei de ploaie 13, impreund cu pulberea de
mortar §i ciramidd maceratd. Au aparut eflorescente,
exfolieri, eroziuni ale stratului de culoare. Pictura bol-
tilor naosului este astdzi intr-o stare jalnicd, contrastind
atit de mult cu restul picturii, uimitoare prin prospetime
§i claritate.

Interventia din anul 1975 asupra picturilor murale de la
Dobrovif a avut caracterul unui prim ajutor. In prima
si cea mai dificild parte a lucrarilor s-a urmirit ancorarea
zonelor desprinse din boltile naosului, pentru a se putea
continua desfacerea turlei. S-au fidcut consolidari prin
injectdri cu mortar §i caseinat de caleiu §i tiviri cu mortar
de var. In a doua parte a luecririlor s-a inliturat cea mai
mare parte din tencuiala cu ciment din registrul infe-
rior al pronaosului, zond adinc afectatd de umiditate.

Ceea ce apare in urma gravelor degradari constatate
la Dobrovit 14, ca de altfel gi la numeroase alte monumente
ale artei noastre vechi, este necesitatea unei politici a
urgentelor in restaurarea picturilor murale. Altfel, riscul
unor mari pierderi din picturile murale ce alcdtuiesc
comori inestimabile ale artei noastre vechi este enorm.
Am pomenit in prima parte despre valoarea exceptionald
a ansamblului de picturda de la Dobroviat pentru a arata
cd 0 asemenea operd nu poate fi prefuitd indeajuns, ceea
ce fac cu atit mai inacceptabile pierderile gi neglijentele.

De-a lungul unei scurte experiente am reusit sa con-
statdm c¢d o anumitd degradare nu este izolatd. Ea se
regaseste la mai multe monumente, in locuri neagteptate.
Fenomenul desprinderii stratului de culoare, ce a consti-
tuit elementul surprizia la Humor, Arbure gi Moldovita
se regiseste sub o formé neasteptat de grava la Dobrovit.
Umiditatea in registrele inferioare ale picturilor murale
este un fenomen generalizat. Reparatiile §i rostuirile cu
ciment sint binecunoscute plagi, prezente la foarte multe
din monumentele noastre. Cu toate acestea, se petrec
incd fapte nedorite. Aga de pildd, de curind la biserica

13 Infiltrarea apei de ploaie prin ferestrele turlelor a fost semnalata
incd din 1930 de 1. D, Stefidnescu in Les peintures du monastére de Dobro-
vay.

14 In ultimul timp, colaborarea noastrid cu laboratorul de la Champs-
sur-Marne (Laboratoire de Recherche des Monuments Historiques) ne-a
prilejuit efectuarea — in condilii tehnice excelente si prin bunavoinfa
personalului laboratorului — a unui insemnat numar de analize ale unor
preleviri de picturi murale din Moldova si Transilvania.

Analiza prelevarilor de la Dobroval a evidentiat urmiitoarele: pic-
turile murale, execulate in tehnica frescei, au suferit retusuri (poate fi
vorba de repictarea in tempera, probabil din sec. XIX, sau de urmele lu-
cririlor de curdtire efectuate in anul 1927). Stratigrafia este destul de com-
plicati (de la 3 la 6 straturi). In cea mai mare parte au fost folositi pigmen-
tii : ocru rosu (fier), ocru glaben (fier), pamint verde (fier), negru animal,
In suprafafa picturii se observi un proces de sulfatare.

Sf. Cruce din Pitriuti — important monument al vea-
cului XV — s-a construit un masiv i urit soclu de ciment.
Asa-zise operatiuni de restaurare, cercetare si Apl‘(gtecble
—in fond nefericite interventii — se petrec incd sub
ochii nogtri. Noi instalatii electrice prinse de peretil pic-
tati ai monumentelor am putut vedea la biserica Sf.
Gheorghe din Hirliu sau la Patrauti. o

Fatd de constatirile pe care le-am expus se ridicd
problema misurilor ce trebuie intreprinse in scopul
preintimpinirii unor asemenea situatii. Desigur, aga cum
este bine cunoscut, Directia Patrimoniului Cultural Natio-
nal este confruntatd cu o multitudine de sarcini privind
conservarea si restaurarea monumentelor istorice de pe
cuprinsul intregii tdri. Tinind seami de numirul mare al
obiectivelor care ne stau in fatd, interventiile de urgenti
sint cele care ne pot asigura salvarea unor importante
zone de picturd murald si, in acelagi timp, acoperirea
unor arii de lueru cit mai largi.

Politica urgentelor in restaurarea picturilor murale
trebuie — dupi pirerea noastri — si cuprindd urmatoa-
rele etape :

1. Cercetarea marilor monumente cu picturd murald.
Alciituirea figelor de sindtate cu mentionarea
zonelor ce necesitd o interventie imediatd, pentru
a evita pierderea unor mari suprafete de picturd.
Stabilirea unei priorititi a interventiilor in functie
de importanta monumentului §i gravitatea degra-
darilor.

2. Alcituirea documentatiei de lucru cuprinzind pro-
punerile de interventie ce urmeazd a fi avizate.

3. Consolidarea suprafetelor de picturd murald ce
amenin{i sii dispardi executind minimum de actiuni
necesare, evitind astfel lucrul indelungat la un
singur monument in defavoarea altora. Actiunea
aceasta va trebui sprijinitd de o solidd documen-
tatie fotografica.

De asemenea, trebuie si ne obignuim cu ideea cd
luerind la restaurarea unor picturi murale putem desco-
peri fenomene neasteptate, dusmani nestiuti ai monu-
mentelor, a ciror actiune de distrugere, insd, este deosebit
de grava. Astfel, prin analiza unor probe din eflores-
centele apirute in zona boltilor naosului, la Dobrovat, s-a
constatat ci stratul de culoare este supus biodeteriorarii.
Cercetirile sint ined in  curs. Sigur este ca, pe
anumite portiuni ale boltilor naosului (indeosebi scenele
Buna Vestire, Botezul si Intimpinarea Domnulwi) stratul
de culoare este iremediabil dispirut sub crusta de etlo-
rescente.

Pentru parcurgerea celor trei etape aratate mai sus
va trebui sd fim sprijiniti cu toatd seriozitatea pentru
utilarea conservatorilor gi restauratorilor cu toate mij-
loacele necesare investigirii picturilor murale, a inre-
gistririi observatiilor si operatiilor efectuate. Fard posi-
bilitatea cercetirii indeaproape a picturilor murale, cu
binocluri, reflectoare puternice si — in primul rind —
cu sciri telescopice, vom pluti in domeniul unor penibile
aproximatii, vom rimine cu nidejdea semnaldrilor neasy-
teptate si intimplitoare privitoare la degradarile unor
valoroase fragmente de picturd murala.

Urgentele in restaurare nu vor avea deplina ei
valoare dacdi nu vor fi insotite de ample actiuni privind
inliturarea sau diminuarea marilor factori ce produc
degradiri ale picturilor murale. Reamintim, in primul
rind, umiditatea. In interventiile noastre vom rdmine
la un simplu stadiu de actiune empiricd dacd nu vom
avea sprijinul laboratoarelor de chimie, fizicd §i biolo-
gie. In acelagi timp, vor trebui initiate serioase actiuni
de instruire a celor care stau permanent in apropierea
monumentelor noastre, ocupindu-se de ingrijirea lor.
Pentru operatiunile pe care trebuie sd le facd i pentru
cele diunitoare monumentului este necesari alcidtuirea
unui statut. Nu se mai poate concepe o muncid de conser-
vare §i restaurare a picturilor murale fard o colaborare
permanentd a muralistilor, arhitectilor, istoricilor de arta,
chimigtilor, fizicienilor si biologilor, a tuturor celor impli-
cati in salvarea operelor de arti.
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